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GruRwort

des Ministerprasidenten des Landes Baden-Wiirttemberg

[5]

Die Internationale Bachakademie Stuttgart pflegt
seit 25 Jahren eine Musiktradition, die sich hoch-
sten Ansprichen und kontinuierlicher Qualitat
verpflichtet weil. Als Tragerin der Ensembles Ga-
chinger Kantorei und Bach-Collegium Stuttgart
sowie von Stuttgart Festival Chor und Orchester
ist die Akademie seit ihrer Griindung zu einer der
wichtigsten kulturellen Institutionen des Landes
geworden. Die auféergewohnlichen Leistungen der
Akademie finden bis weit Uber die Grenzen unseres Landes hin-
aus Gehor. Dafur spreche ich allen Beteiligten meinen Dank und
grolse Anerkennung aus.ZumJubilaum gratuliere ich der Akade-
mie, allen engagierten Musikerinnen und Musikern sowie den
Verantwortlichen und Lehrenden sehr herzlich.

Die Internationale Bachakademie ist ein herausragendes Bei-
spiel fur die kulturelle Vielfalt des Landes Baden-Wurttemberg.
Sie vereint auf einmalige Weise Konzerttatigkeit und das »Nach-
denken tber Musik« durch Forschung und Unterricht zu Werk
und Person Johann Sebastian Bachs.

Eine Institution dieser Grofle und Gute kann nur aufgrund
des beispielhaften Engagements der Beteiligten Personen durch-
geflhrt werden. Ich danke daher allen Verantwortlichen, ganz
besonders Professor Helmuth Rilling, dem kulinstlerischen Leiter
der Akademie, der sie bereits seit ihrer Griindung mit seinem un-
autoritaren, aber zielbewussten und partnerschaftlichen Fih-
rungsstil pragt.

Mein Dank geht auch an die fast 2000 Mitglieder des For-
derkreises Internationale Bachakademie ohne deren Unterstut-
zung viele Projekte der Akademie nicht hatten realisiert werden
kénnen.

Ich freue mich mit Ihnen Uber den besonderen Geburtstag
der Internationalen Bachakademie und wiinsche den Jubildaums-
feierlichkeiten einen guten Verlauf, der Bachakademie mit allen
Musikern und Musikerinnen alles Gute fur eine weiterhin glanz-
volle Zukunft und dem Publikum stimmungsvolle Stunden, an
die sie sicher lange mit Freuden zurlickdenken.

Gunther H. Oettinger



Grulwort
des Oberblrgermeisters der Stadt Stuttgart
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»Stuttgart und Johann Sebastian Bach« —dank der
Grlndung der Internationalen Bachakademie am
16. November 1981 hat sich diese Kombination seit
25 Jahren im Geddchtnis der Menschen eingepragt.

Gegrundet als theologischer Gegenpol zur Na-
tionalen Forschungs- und Gedenkstatte der ehe-
maligen DDR,dem Bach-Archivin Leipzig, etablierte
sich die Internationale Bachakademie schnell zu
einer international anerkannten Forschungsstatte
und Ausbildungseinrichtung fur junge Musikerin-
nen und Musiker. Heute wirkt die Internationale Bachakademie
von Stuttgart aus in alle Welt und sie holt die Welt in die inter-
nationale Stadt Stuttgart. So ist das »Projekt Bachakademie« in-
zwischen erfolgreich in anderen Landern etabliert, junge
Menschen aus aller Herren Lander bemuhen sich jahrlich inten-
sivum die Mitwirkung im Festivalensemble.

Johann Sebastian Bach ist nach wie vor Zentrum der Arbeit
- doch widmet sich die Akademie seit vielen Jahren auch des-
sen Vorgangern und Nachfolgern sowie zunehmend der zeitge-
nossischen Musik. Das Publikum kann das Wirken der Inter-
nationalen Bachakademie insbesondere wahrend des jahrlich
veranstalteten Europaischen Musikfestes sowie wahrend der
Bachwoche intensiv erleben.

Ganz herzlich danke ich dem kinstlerischen Leiter der Inter-
nationalen Bachakademie, Helmuth Rilling, dem Intendanten
Andreas Keller und ihrem ganzen Team. Ohne Sie ware die Mu-
sikstadt Stuttgart um ein vieles armer. Dank der Internationa-
len Bachakademie ist der Name Johann Sebastian Bach seit 25
Jahren untrennbar mit dem Namen Stuttgart verbunden.

Dr.Wolfgang Schuster



Ein Unternehmen fur die Musik
Helmuth Rilling und die Internationale Bachakademie Stuttgart
Von Kirsten Baus

Zwei Dinge liegen auf der Hand. Helmuth Rilling ware nicht
Helmuth Rilling, wenn nicht auch ein Unternehmer in ihm
steckte. Fehlte ihm diese Eigenschaft, wiirde die Bachakademie
als nachgerade mittelstandisches Unternehmen nicht existieren.
Und es muR ein Stlick Seelenverwandtschaft zwischen dem
Kinstler hier und denen bestehen, die mit inrem Engagement so
viel zum Erfolg der Akademie beitragen — den Unternehmern.

Nun hat der Begriff Unternehmer und zumal Familienunter-
nehmer viele Facetten. Beginnen wir mit dem Musiker, dessen
Werk zu pflegen die Internationale Bachakademie sich auf die
Fahne geschrieben hat. Die Fortsetzung des Komponierens und
Musizierens als Familientradition betraf durchaus nicht nur die
Bach-Séhne. »Insgesamt aber sind sie (gemeint sind die Kinder)
gebohrne Musici, u. kan versichern, dafd schon ein Concert Voca-
liter u. Instrumentaliter mit meiner Familie formiren kan, zu-
mahln da meine itzige Frau gar einen sauberen Soprano singet,
auch meine alteste Tochter nicht schlimm einschlaget«, schrieb
Johann Sebastian Bach weiland an seinen Jugendfreund Georg
Erdmann. Was wir daraus lernen? Schon Bach stand in gewis-
sem Sinn einem kleinen Familienunternehmen vor. Damit hat-
ten wir einen ersten, allerdings noch nicht sehr stichhaltigen
Hinweis, denn auch in der Familie Rilling hat das Musizieren Tra-
dition.

Jenseits der Begriindung einer Familientradition konnen wir
uns an Georg Friedrich Handel erinnern, in dem bereits das Ba-
rockzeitalter einen erfolgreichen Musikunternehmer kannte, der
Musik nicht allein komponierte, sondern auch — gegen heftige
Konkurrenz im London des friihen 18.Jahrhunderts —vermarkten
mufSte. Und Handel — das sei nur beilaufig bemerkt — war bei-
leibe nicht der erste seiner Zunft. Hier kam zur kunstlerischen
Produktion das unternehmerische Konnen, die Fahigkeit zu orga-
nisieren, einen Markt zu schaffen und Kunden zu finden, Verbin-
dungen zu Gonnern zu knupfen und zu pflegen. Das fuhrt be-
reits naher an die unternehmerspezifischen Eigenschaften
Helmuth Rillings heran.

Davon abgesehen, verbindet Kiinstler und Unternehmer hau-
fig noch etwas. Sie schaffen etwas, das bleibt: ein Unterneh-
men, das fur Generationen besteht, ein Werk, das noch nach
Jahrhunderten lebendiges Element der Kultur ist, aber auch
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Chore und Orchester, die ihren Grinder Uberdauern. Bei den
letzteren kommt ein weiteres hinzu. Seit die Kiinste in das Zeit-
alter der technischen Reproduzierbarkeit und zumal der digita-
len Speicherung eingetreten sind, hat sich die Situation fur Di-
rigenten, Klangkorper und Chore grundlegend verandert: ihr
Zugang zur Musik, das, was gemeinhin als Interpretation be-
zeichnet wird, bleibt spateren Generationen erhalten, ebenso wie
der spezifische Klang, den sie zu erzeugen trachteten und der sie
auszeichnet. Ob die Technik jedoch wirklich eine lebendige
universale Erinnerung stiftet oder sie in digitalen Audio-, Video-
und Bibliotheken begraben hilft, ist noch nicht ausgemacht.
Kulturpessimisten wie Manfred Osten melden hier immerhin
Skepsis an und beflrchten eine Zerstorung der Erinnerungskul-
tur durch digitale Systeme. Hoffentlich liegt er falsch: Die Ge-
samteinspielung des Bachschen Werks durch Helmuth Rilling ist
es wert, im kollektiven Gedachtnis bewahrt zu werden.

Ein letzter Punkt, der die Verbindung zwischen Kinstler und
Unternehmer nicht so weit hergeholt erscheinen 1313t, sind die
Uberlegungen eines bedeutenden Okonomen. Gemeint ist Jo-
seph Schumpeter, der als vielleicht einziger unter den Vertretern
seines Fachs dem Typus des Unternehmers breiteren Raum in
seinem Werk widmete. Interessant ist hier, dald die Eigenschaf-
ten, die den Erfolg eines Unternehmers begrinden, durchaus
nicht auf das Gewinnstreben beschrankt sind. Laut Schumpeter
sind es mafSgeblich andere Starken:die Freude am Gestalten, Be-
geisterungsfahigkeit und Initiative. Dreht man mit dieser Er-
kenntnis im Hinterkopf den Spiefls einmal um, dann steckt in
manchem erfolgreichen Unternehmer auch ein Kinstler. Je-
mand, der gewissermafen die ganze Musik im Kopf hat und sie
in seinem Unternehmen regelrecht instrumentiert und orche-
striert. An dieser Stelle sind wir unzweifelhaft ganz dicht an das
herangekommen, was Helmuth Rilling als Kiinstler und als Un-
ternehmer ausmacht.

[10]

»Unternehmen,« hat mir ein Gewahrsmann versichert, der es
wissen muld »leben von der Kreativitat und der schopferischen
Umsetzung von Gedanken. Das ist bei Helmuth Rilling nicht an-
ders.« Es sind drei Dinge, die ihn zum Unternehmer machen: Die
vollige Hingabe an und die Identifikation mit der selbstgewahl-
ten Aufgabe; die Leistung, aus der Bachakademie eine Institution
geformt zu haben, die heute Uber ein eigenes Haus, eine Biblio-
thek, Forschungsaktivitaten, Akademien und Musikveranstal-
tungen verflgt; und die Tatsache, dalé er — personliche Beschei-
denheit mit unbeirrbarem Qualitatsbewuftsein verbin- dend —
etwas sehr typisch Deutsches, in diesem Fall jedoch keine Edel-
karossen und Werkzeugmaschinen, sondern Musik, und vor al-
lem die Musik Bachs, in die Welt getragen hat.

Musik interpretieren, lehren und vermitteln, Bricken zwi-
schen den Kulturen bauen — damit sind die beherrschenden
Themen in Helmuth Rillings Schaffen angeklungen. Sie in dem
Mafstab Wirklichkeit werden zu lassen, wie es ihm gelungen ist,
ware ohne Unternehmensgeist, Begeisterungsfahigkeit und
Energie nicht moglich gewesen. Zugleich mit dem Kinstler Ril-
ling hat sich der Unternehmer entwickelt, ein Visionar, uner-
mudlicher Antreiber und Organisator,ein Mensch, der andere fur
sich gewinnen kann, der weils, wie man mit ihrer Hilfe den eige-
nen Wirkungskreis erweitert.

Damit sind wir bei der Institution angelangt,deren Jubilaum
es zu feiern gilt, und die Anlald gab, Uber Helmuth Rilling als Un-
ternehmer nachzudenken:die Internationale Bachakademie. Sie
ist ein zentraler Bestandteil des Lebenswerks von Helmuth Ril-
ling, sie ist —nennen wir es ruhig so —sein Kind, und als solches
ist es kein Wunder, daf3 dieses Kind seine Gene mitbekommen
hat.



Mit 25 Jahren ist das Kind schon seit langerem volljahrig, was
man ihm auch anmerkt. Die Internationale Bachakademie ist zu
einer starken und eigenstandigen Institution herangewachsen.
Als solche wird sie ihr Erbe nicht verleugnen, sie wird aber auch
in Zukunft ihren eigenen Kopf entwickeln. Das ist bei Kindern
nun einmal so, und bis die Akademie im Jahr 2031 das halbe Hun-
dert feiert, dUrfte sie noch manche Uberraschung bereithalten.
Was nun die Gene betrifft, so hat Helmuth Rilling der Akademie
vor allem zwei Dinge mitgegeben: das Streben nach Qualitat und
Perfektion.Oder nein, genauer sind es drei Dinge. Denn zu Qua-
litat und Perfektion gesellt sich als Drittes die Freude, Qualitat
und Perfektion zu schaffen. Dieser Punkt ist wichtig, denn Begei-
sterung und Engagement zeichnen gute Unternehmen aus.
Durch sie wird vieles Mogliche moglich und so manches Unmog-
liche obendrein. Damit sind wir bei den Mitarbeitern angelangt,
deren Identifikation mit ihren Aufgaben und deren Einsatzbereit-
schaft ihresgleichen suchen. Was sie leisten, hdlt den Vergleich
mit einem erstklassigen Familienunternehmen muhelos aus.

Nehmen wir nur die Veranstaltungen der Bachakademie in
Stuttgart.Was hier nicht nur bei den Bachwochen und dem Eu-
ropaischen Musikfest organisatorisch geleistet wird, ist nach
allen Kriterien erstaunlich. Minutiose Planung und geschmeidige
Abldufe flhren fir die Konzertbesucher zu einem Erlebnis ganz
eigener Art, unterlegt von einer entspannten Atmosphare und ei-
nem freundlichen, unaufgeregten Ton. Das durfte — so stellt sich
der Besucher dann gerne vor — zur Qualitat der kinstlerischen
Darbietung betrachtlich beitragen: die Mitarbeiter der Akademie
werden den Musikern gewild nicht weniger freundlich als den
Musikliebhabern begegnen.

Nehmen wir zweitens das Forum Bachakademie — die Zeit-
schrift fur die Freunde und Forderer. Sorgfaltig editiert und vor-
zuglich gemacht, informiert sie tber interessante Themen, ge-
wahrt Einblicke in das, was einem Musiklaien Ublicherweise
unzuganglich bleibt, regt an, weckt Neugierde und verbindet das
Niveau einer Fachzeitschrift in einer Weise, die mich immer wie-
der erstaunt, mit der Allgemeinverstandlichkeit, auf die ich selbst
so notig angewiesen bin.

[m]

Ein dritter und letzter Punkt ist der ungewohnlich stilvolle und
sensible Umgang mit den Forderern der Akademie. In diesem Fall
kenne ich beide Seiten und weils, wie sehr die Freude an Quali-
tat und Perfektion verbindet, wie sie der ewig heiklen Mittelbe-
schaffung das Odium des Subalternen und Peinlichen nimmt,
wie Akademie und Forderer einander auf Augenhohe begegnen
—zum Wohl! der Musik, zum Wohl! des Publikums, zum Wohl! der
Forschung. Unter ihnen sind zahlreiche Unternehmer, und hier
schliel3t sich der Kreis. Gerade in der Zusammenarbeit mit ihnen
haben die unternehmerischen Eigenschaften Helmuth Rillings
sicherlich dazu beigetragen, eine besondere Form der Gemein-
samkeit zu begriinden.

Dabei hilft mit Sicherheit ein weiteres: die Internationale
Bachakademie hat eine eigene Unternehmenskultur entwik-
kelt.Natirlich ist bei ihr die Okonomie die Magd der Kunst, aber
es ist doch beeindruckend, wie sie sich als Wirtschaftsbetrieb ver-
steht, wie hier der Spagat zwischen kunstlerischem Anspruch
und knappen Ressourcen Uberzeugende Resultate zeitigt. Ent-
scheidenden Anteil daran hat Andreas Keller, der Intendant, der
Helmuth Rilling gleichermafen entlastet und fordert. Ein Ideal-
fall fir die Internationale Bachakademie, ein Bruder im Geist
fur ihren Grunder, Bachspezialist auch er, der musikalischen
Sachverstand und Managementfahigkeiten in sich vereinigt,
der Menschen motivieren kann. Mit ihm gemeinsam konnte
Helmuth Rilling das verwirklichen, was ihm am meisten am
Herzen liegt: die Musik Johann Sebastian Bachs in die Welt hin-
austragen und zugleich Stuttgart zu einem Zentrum der Bach-
interpretation zu machen —fr Zuhérer und Musiker.

Kirsten Baus leitet das Institut fir Familienstrategie in Stuttgart.
Sie berat Unternehmerfamilien in Fragen der Family Governance
und bei der Nachfolgeplanung.

Seit 2005 ist sie Mitglied des Vorstandes des Forderkreises

der Internationalen Bachakademie.
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. Die Anfange



»Wir haben schon einiges erfunden ...«
Andreas Bomba — Helmuth Rilling — Andreas Keller —ein Gesprach

[14 |



Bomba: Erinnern Sie sich noch an lhren ersten Dirigierschiiler
hier in der Bachakademie?

Rilling: Ja! Das war Lothar Spath, der damalige Ministerpra-
sident von Baden-Wurttember

in besseres
Zuhause als den »Johann-Sebastian-Bach-Platz«?

Die Stadt Stuttgart hat sich also ganz in den Dienst ihrer
Idee gestellt?

Rommel war ja immer ein sehr humorvoller Mann, diese
Aktion war also auch eine witzige Geste des Augenblicks.
Aber der OB wollte damit auch sagen, hier in Stuttgart gibt es
ein Zentrum fir Johann Sebastian Bach, das etwas Besonderes
ist und eine grolRe Ausstrahlung hat: in die Stadt hinein, ins
Land und von hier aus in die ganze Welt. Daher kommt ja auch
unser Name: Internationale Bachakademie Stuttgart. Genau
diesen Anforderungen haben wir versucht in den dann folgen-
den Jahren gerecht zu werden.

[15]




116 |

Die Grtindung der Bachakademie fdllt zeitlich ziemlich
genau zusammen mit lhrem Abschied von der Frankfurter Mu-
sikhochschule. Kann man sagen: die Bachakademie ist so etwas
wie ein Gegenentwurf zu einer Musikhochschule?

In Bezug auf meine personliche Arbeit schon. An einer Mu-
sikhochschule ist man eingebunden in den Lehrbetrieb vieler
Klassen, vieler Professoren, vieler instrumentaler oder auch vo-
kaler Gruppierungen. Dort kann man einen Dirigierunterricht
nicht so durchftihren, wie ich es ideal finde. Damit meine ich:
das konzentrierte Arbeiten an einem Werk, das intensive Ler-
nen, die Uiber die blof3e technische Seite hinaus auch das In-
haltliche in aller Vielfalt berlhrende Vermittlung. Ich betone,
dass ich in Frankfurt sehr gut arbeiten konnte und dort auch
sehr zufrieden war. Aber hier konnte ich besser arbeiten. Das
ist nicht die Schuld einer Hochschule, das ist die Natur einer
Hochschule.

Hat dieses Modell Bachakademie Schule gemacht? Wenn
man sich die heute enorme Zahl an Sommerkursen und -akade-
mien anschaut, war doch die Bachakademie damals ein Trend-
setter?

Keller: Das sicher. Und trotzdem gibt es noch immer einen
ganz grundlegenden Systemunterschied. Es gibt heute kaum
ein Schloss, ein Kloster, einen idyllischen Platz, wo nicht ent-
weder ein Festival stattfindet oder ein Sommerkurs mit Fest-
spielen oder ein Sommerfestspiel mit Meisterkurs. Hierbei
spielt auch die Attraktivitat eines Ortes, eines Reiseziels, die
Steigerung des Tourismus eine grof3e Rolle. Ich meine das
nicht abwertend: Warum soll man nicht uberall Musik ma-
chen?



17 Ich finde, wir haben schon einiges erfunden oder wenig-
stens etabliert im Musikleben. Sie nannten die Sommerakade-
mien. Auch Begriff und Form des Gesprachskonzerts, also eine
besondere, attraktive Form der Musikvermittlung im Konzert,
haben wir salonfahig gemacht. Nicht zu reden von den vielen
Studierenden, die durch unsere Schule gegangen sind, die
unser Angebot an- und fir ihre Praxis mitgenommen haben!
Wir nehmen naturlich auch Anregungen von auBen auf — spe-
ziell vom Oregon Bach Festival, das, wenn man so will, als Vor-
bild fir unsere Sommerakademien gedient hat. Die
ganzjahrige Arbeit der Bachakademie ist eine Weiterfihrung
dieser Veranstaltungsidee.

Wir haben aber von Anfang an gelernt, dass man ein sol-
ches Modell nicht eins zu eins von der Westkiiste Amerikas
nach Stuttgart transportieren kann. Irgendwann hat sich das
dann umgedreht, und wir haben unsererseits Impulse nach
dort vermittelt — eine ideale Symbiose! Uns leitet der innere
Antrieb der Institution, der Anspruch, den wir uns gestellt
haben und den wir umsetzen wollen. Wenn ich nach ver-
gleichbaren Institutionen schaue, muss ich sagen: es gibt
keine zweite Bachakademie.

[17]
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Das heutige Geschiftshaus in Stuttgart, besogen 1879.
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Im Mdirz 1985, am Vorabend der
denkwiirdigen Konzertreise durch
Osteuropa, beehrten Bundesprasi-
dent Richard von Weizsdicker (links)
und Ministerprdsident Lothar Spdth
die Bachakademie und ihren
modernen Konzert- und Probensaal
mit einem Besuch.

| 23]
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Die Organisation der Bachakade-

mie sttitzte sich von Anfang auf die
EDV (oben Geschdftsfiihrer Andreas
Keller mit einem Prototyp). Entspre-
chendes Know How und Datenma-
terial steht ihr heute zur Verftgung.

Einhundert Jahre lang diente das
Haus einem angesehenen Verlag
als Domizil. Dann bezog die Inter-
nationale Bachakademie das statt-
liche, der italienischen Renaissance
nachempfundene Gebdude in der
Hasenbergsteige 3. Die kulturelle
Nutzung blieb also erhalten. Die Ko-
sten ftir Kauf und Renovierung teil-
ten sich private Forderer und die
offentliche Hand. Entsprechend ver-
treten war die Prominenz bei der
Erdffnung des Hauses Bachakade-
mie im Januar 1984. An der Spitze
Ministerprasident Lothar Spath und
Oberblirgermeister Manfred Rom-
mel (Bild rechts). Der eine erhielt so-
gleich Dirigierunterricht bei
Helmuth Rilling, der andere brachte
das Schild »Johann Sebastian Bach-
Platz« mit, noch heute die Adresse
der Bachakademie. Die Wirtschaft
reprasentierten u.a. der Bankier und
Bach-Liebhaber Hermann Joseph
Abs (ganz links im Gesprdch mit
Helmuth Rilling) und (im Gespréch
mit Andreas Keller) Senator Roland
Klett, der bis 1989 als Vorstandsvor-
sitzender auch die administrativen
Geschicke der Bachakademie lei-
tete.

[ 25]
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- INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART
SAAL
BIBLIOTHEK UND
PHONOTHEK
VERWALTUNG
| - STUTTGARTER MUSIKFREUNDE
- NEUE BACHGESELLSCHAFT
- STUTTGARTER KAMMERORCHESTER
- HAUSMEISTER
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E3
E3

E 4

|28 ]




129

Die Bachakademie verfligte bereits
damals tber eine breit ausgestat-
tete Fach-, Noten und Zeitschriften-
bibliothek. Verschiedene Rdume,
auch solche im Stil und Ambiente
der Griinderzeit, stehen ftir ihre
Arbeit zur Verfligung.



Sabine Tomek, einst verantwortlich
flir das Programm des Europdii-
schen Musikfestes, und Ulrich Prinz,
ehemaliger Leiter der Wissen-
schaftsabteilung der Bachakademie
in der Bibliothek.

[30]
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[I. Das Umfeld



»Offenere Ohren als in anderen
Teilen Deutschlands«



Bomba: Eine Institution wie die Bachakademie gedeiht nur in
einem besonderen kulturellen und auch wirtschaftlichen Um-
feld. Man braucht kulturbewusste Politiker und auch sehr viele
Leute, die sich persénlich einsetzen und auch ihr Geld hergeben
wollen. Ist dieser Raum Stuttgart ein besonders qutes Pflaster
ftir solche Vorhaben?

Rilling: Das ist sicher so. Die Stadt Stuttgart und die ganze
Region sind sehr kulturbewusst. Das hat historische Griinde —
ein besonderes Interesse flir geistige Werte hat es hier immer
gegeben. Auch die kirchliche Tradition, die sich mit dem Pietis-
mus verbindet, spielt eine Rolle. Gerade fir Kirchenmusik fand
und findet man hier offenere Ohren als vielleicht in anderen
Teilen Deutschlands. Dazu kommt, dass Stuttgart auch schon
in friiheren Jahren eine Hauptstadt des Chorgesangs war.
Chore und Chormusik gibt es noch heute auf allen Qualitats-
ebenen. Wie viele meiner Schuler haben zum Beispiel in den
vielen Mannerchoren hier Berufserfahrungen gesammelt und
diese Chore auch vorangebracht! Denken Sie an die hervorra-
genden Oratorien- und Kammerchore, auch die Vielfalt an
Knabenchoren. Dies alles zu unterstiitzen war schon immer
eine Sache auch der privaten Férderung. Es gibt hier also bis in
die Spitzen der Wirtschaft und der Industrie hinein Leute, die
in dieser Tradition stehen und sich mit ihr verbunden fiihlen.

Keller: Ganz sicher kommt aus dieser geistigen Grundhal-
tung auch die Einstellung, smir geht es gut, ich tue etwas fur
das Gemeinwohl«. Hier speziell fiir Kunst und Kultur. Der
Schwabe ist ja berlihmt dafiir, dass er gut und viel arbeitet
und sparsam wirtschaftet. Also ging es der Region schon bald
nach dem Krieg wieder sehr gut. Es gab und gibt hier eine Art
Griindergeneration. Diese Menschen haben etwas aufgebaut,
sie haben etwas zustande gebracht. Aus dem Gefiihl einer ge-
wissen Dankbarkeit heraus mochten sie davon wieder etwas
zurlickgeben in die Gesellschaft. Sie fiihlten und fiihlen sich
bei der Art Musik, wie wir sie machen, aufgehoben und sind
dadurch ansprechbar. Es gibt hier in der Region ein starkes
»Mittelstandsdenken«: Uberschaubare Strukturen, gute Ideen,
prazise Umsetzung, hervorragende, ja singulare Ergebnisse. So
denken viele Unternehmen, so denken auch wir in der Bach-
akademie. Diese Griindergeneration tritt nun ab. Es ist daher

[ 35]



eine der groBen Aufgaben fiir uns in der Bachakademie, die
nachste Generation zu motivieren. Es gibt einige sehr hoff-
nungsvolle Beispiele, aber es gibt auch gentigend Beispiele,
wo das nicht mehr so einfach funktioniert wie frither. Zum
Beispiel Firmen, die nicht oder nicht mehr in personlicher In-
haberschaft sind und bei welchen der Shareholder Value im
Vordergrund steht. Sie beantworten die Frage, warum sollen
wir ein Kirchenmusikkonzert unterstiitzen oder eine Institu-
tion, anders als ihre Vorganger.

Und wie motiviert man die ndchste Generation? Was sind
Wege, auf denen man es versuchen kann?

Eine sehr gute Moglichkeit ist der Blick auf die jungen
Leute. Wenn ich jemand von dem Wert unserer Arbeit tUber-
zeugen will, dann sage ich, fiir mich ist Jugendarbeit und die
Forderung junger und auch gerade hochbegabter Leute von
zentraler Bedeutung. Das muld ich nicht erfinden, denn es war
mir ja schon immer wichtig, und es ist fur jeden, der an die Zu-
kunft denkt, ein wichtiges Argument. Dazu kommt die Inter-
nationalitat der Arbeit, das Uberwinden von Grenzen. Denken
Sie an die vielen Initiativen in Osteuropa, die wir in den achtzi-
ger und neunziger Jahren angeregt und unterstiitzt haben.
Mauern gibt es aber heute immer noch — nur in anderen Kon-
stellationen. Es kommt dann natiirlich darauf an, mit wem
man spricht. Es gibt potentielle Forderer, die Neuem gegen-
uber aufgeschlossener sind als andere. Ich habe auch schon
erlebt, dass Leute sehr beeindruckt waren, wenn ich an das
deutsche Image im Ausland erinnere. Damit spricht man die-
jenigen an, die wirklich eine gewisse Welterfahrung haben.
Die also wissen, wie die Deutschen im Ausland gesehen wer-
den, mit ihrer Vergangenheit, und dass die Kultur eigentlich
das Beste ist, was wir aus Deutschland nach Europa und von
Europa aus in die Welt hinaustragen konnen.

Aber wir wollen versuchen, auch das zu vermitteln, was wir
hier ganz direkt vor Ort tun. Es wird heute viel tber den Ver-
lust von Identitat gesprochen, Angste vor den Folgen der Glo-
balisierung werden geaufert. Da ist es um so wichtiger, sich
seiner Grundlagen zu vergewissern, gerade auch der kulturel-
len: Wo kommen wir her, wo gehéren wir hin und wofiir ste-




hen wir ein? Das vertreten wir ganz offensiv. Wir sind »Uber-
zeugungstater«, und zwar hoffentlich im positiven Sinn.

Wir glauben, flr einen Teil unserer Kultur zu stehen, der
unserer Meinung nach insgesamt zu wenig beachtet wird
oder sogar, so kann man ja immer wieder horen, auf dem
Rickzug ist. Dazu gehort zuerst das Werk Johann Sebastian
Bachs, das mir —abgesehen von ganz wenigen Werken —zu
sehr eine Sache von Spezialisten geworden zu sein scheint.
Daraus folgt die Beschaftigung mit dem Oratorium, also der
Musik fur Chor und Orchester, einer Kunst aus Sprache und
Musik. Diese Verbundenheit mit Sprache bietet eine Sicht auf
Werte der deutschen Kultur und kann daher nicht unverbind-
lich bleiben. Wenn wir eine lateinische Messe musizieren, gilt
das im ubertragenen Sinne fir die christlichen Wurzeln der
europaischen Kultur. Wir wollen mit Musik produktiv die Ge-
gensatze von Mentalitaten, Traditionen, Einstellungen Uber-
winden. Vor allem in dieser Richtung flihlen wir uns unseren
jungen Leuten gegenuiber verpflichtet. Wenn wir im nachsten
Jahr mit dem Festivalensemble Benjamin Brittens »War Re-
quiem« erarbeiten, dann ist das ein Thema, mit dem sich un-
sere jungen Leute befassen mussen. Sie sollen sehen, dass
schreckliche Dinge auch in Musik ausdriickbar sind und dass
diese Dinge, selbst wenn sie vor sechzig oder einhundert Jah-
ren passiert sind, heute immer noch ein Problem darstellen.
Ich meine den Krieg und das, was wir daraus zu lernen haben:
um Gottes Willen kein Krieg mehr, sondern Verséhnung.



Ob beim SchlufSapplaus im Konzert-
saal oder bei der Stellprobe in der
Kirche: Helmuth Rilling steht im
Zentrum der Arbeit. Was wiren
Chaore und Orchester ohne den Diri-
genten und Griinder der Bachaka-
demie? Gleichwohl bilden Dirigent
und Ensemble stets eine Einheit.
Das partnerschaftliche Musizieren
gehort zu den Stdrken und Attrak-
tionen von Rillings Konzerten in
Stuttgart und Umgebung, in
Deutschland, im europdischen Aus-
land, in aller Welt.






[40]|

Was wdren Helmuth Rilling und die
Bachakademie aber ohne ihre vie-
len privaten Férderer? Vom Dach
des Hauses am Johann Sebastian
Bach-Platz dffnet sich ein herrliches
Panorama tber die Landeshaupt-
stadt Baden-Wiirttembergs. Stutt-
gart ist ein besonderes, der Kultur
verpflichtetes Pflaster. Hier gedei-
hen zahllose Initiativen, weil jeder,
der seine Ideen liberzeugend vor-
tragt, auf Untersttitzung ideeller
und wirtschaftlicher Art bauen
kann. Das hat mit ausgeprdgter



lokaler und regionaler Identitdt zu
tun, mit der geistigen Tradition,
aber auch mit der hier besonders
stark zu sptirenden Bereitschaft,
gesellschaftlich aktiv zu sein und
wirtschaftlichen Erfolg alsVerpflich-
tung zu betrachten und mit ande-
ren zu teilen.

Die Spendertafeln im Treppenhaus
der Bachakademie nennen Unter-
nehmen und einzelne Personen, die
sich in besonderer Weise ftir die Fi-
nanzierung der Bachakademie und
ihrer Arbeit engagiert haben.

Zu den grofSten Forderern der Bach-
akademie zdhlt Prof. Dr. Ing. Bert-
hold Leibinger (oben). Seit April
1989 ist der Inhaber des weltweit
flihrenden Technologie-Unterneh-
mens Trumpf / Ditzingen Vorsitzen-
der des Vorstandes der Internatio-
nalen Bachakademie Stuttgart.
Zum Vorstand und zum Kuratorium
der Bachakademie zdhlen weitere
flhrende Personlichkeiten des Wirt-
schafts-, Kultur- und offentlichen
Lebens in Stuttgart, Baden-Wiirt-
temberg und der Bundesrepublik
Deutschland.
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Den Gremien zur Seite steht der

fast 2000 Mitglieder zdhlende For-

derkreis der Internationalen Bach-
akademie. Jedes Mitglied, jeder
Beitrag ist hier willkommen —alle
Forderer unterstiitzen uneigenndit-
zig die Arbeit Helmuth Rillings und
der Bachakademie. Diese Arbeit ge-
schieht flir das Publikum, das einge-
laden ist, in Gesprdachskonzerten,
Symposien und vielen anderen be-
gleitenden Wortveranstaltungen
ein tieferes Verstandnis ftir die auf-
geftihrte Musik zu entwickeln. Die
Arbeit richtet sich aber auch an
junge —und ganz junge Menschen,
die hier (liberndchste Doppelseite)
Boris Kleiners Orgel belagern.



Durch grofSziigige Spenden war es
der Bachakademie zum Beispiel
maoglich, im Jahre 1982, auf einer
Auktion bei Christie’s New York, das

Autograph der Kantate BWV 180
,Schmlicke dich, o liebe Seele” von
Johann Sebastian Bach zu erwer-
ben. Es konnte dadurch nach
Deutschland zurtickgeholt werden.
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1. Weltweit



»Aufregende, abenteuerliche Erlebnisse«



Bomba: Bach hat nun zu Stuttgart tiberhaupt keine Verbindung.
Warum ist ausgerechnet hier die Bachakademie gegriindet wor-
den und nicht in anderen Stddten, »authentischen« Bach-Stdd-
ten zum Beispiel? Ist das mit Ihrer Person verbunden?

Rilling: Nattrlich war das einer der Griinde — wobei ich
mich mit meinen Ensembles erst relativ spat mit Bach be-
schaftigt habe. Man muss sich aber bewusst machen, dass es
Anfang der achtziger Jahre noch eine DDR und eine Bundes-
republik und eine Grenze zwischen den beiden Deutschlands
gab, die nahezu uniiberwindlich war. Alle wichtigen Bachstat-
ten liegen auf dem damals DDR genannten Gebiet, waren also
auch sehr schwer erreichbar. Wir waren immer bemuiht, den
Kontakt zu diesen origindren Bachstatten zu halten und, vor
allem zu den Menschen dort, auch zu vertiefen.

Keller: In den Anfangsjahren war Stuttgart auch ein theolo-
gischer Gegenpunkt zur Bachpflege und Bachforschung der
DDR. Denn die Nationalen Forschungs- und Gedenkstatten ha-
ben versucht, diesen Johann Sebastian Bach vom Kirchenmu-
siker weg zum Arbeiter- und Bauernsohn umzuschreiben ....
Da haben wir gesagt: stimmt nicht, Bach ist, mit seinen Kanta-
ten, Passionen, Oratorien und auch der Orgelmusik primar der
Kirchenmusiker, und um seine theologischen Aussagen kiim-
mern wir uns. Das hat richtig Streit gegeben — aber zuletzt
konnten die Verantwortlichen in der DDR den Deckel nicht
mehr drauf halten. Ubrigens war es nicht anders auch in
Budapest und Krakau, in Moskau und Prag und wo immer wir
Bachakademien durchgefiihrt haben. Dorthin haben wir viel-
fach erst die Noten und sogar Instrumente oder Ersatzteile
hinbringen miissen. Dann war der ganze Zugang zu dieser
Musik, wie wir ihn vertreten haben, fiir die Leute dort neu,
also: Musik uber ihre Inhalte, vor allem die geistlichen, zu er-
schlieRen. Wir trafen vielfach auf einen Interpretationsstan-
dard, der irgendwo im 19. Jahrhundert stehengeblieben war.
Es waren aufregende, abenteuerliche Erlebnisse — auch fiir
uns.
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Inzwischen gibt es solche »Bachakademien« auf der ganzen
Welt — wie viele? Um welche Unternehmungen handelt es sich
dabei, und wie sind diese mit der Internationalen Bachakademie
Stuttgart verbunden?

Ich denke, es werden Uber zwanzig sein, in unterschiedli-
chen Landern. Mit diesen »Bachakademien« sind »workshops«
zu Bachs Musik gemeint. Die haben wir gerne immer dort
durchgefihrt, wo uns Institutionen, wie etwa Musikhochschu-
len, eingeladen haben. In Moskau zum Beispiel war das da-
mals das Tschaikowsky-Konservatorium, dort haben wir,
glaube ich, insgesamt fuinf Bachakademien durchgefuihrt. In
Budapest war es die Franz-Liszt-Akademie, in Buenos Aires war
es eine Organisation, die dem Teatro Colon nahesteht. Die
mussten das vor Ort organisieren. Also sagen, wo und wie
konnen Kurse stattfinden, wie werden Kursteilnehmer einge-
laden. Mal ganz abgesehen von der Finanzierung der Ge-
schichte. Das war von Land zu Land sehr verschieden und hat
sich auch verschieden gehalten. Nicht tberall dort, wo wir ge-
wesen sind, haben sich Bachakademien in unserem Sinn wei-
terentwickelt. Aber an einigen Stellen schon, zum Beispiel in
Caracas, oder in Eugene/Oregon oder in Krakau. Es gibt eine
ganze Reihe von Stadten, wo diese Aktivitaten so starke Wur-
zeln geschlagen haben, dass die Menschen vor Ort diese Ar-
beit fortfihren und uns immer wieder einladen.

1984 in Ost-Berlin: Gdachinger Kanto-
rei und Bach-Collegium Stuttgart
fuhren in der tiberfiillten Gethse-
mane-Kirche Bachs h-Moll-Messe auf.
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~Schuber

© Stravinsky

Bachakademien und Konzertreisen
flihren Helmuth seit Bestehen der In-
ternationalen Bachakademie in alle
Welt —zu jeder Jahreszeit, und offt,
aber nicht nur nach Israel, Polen und
Stidamerika.
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Zentrum der Arbeit in Deutschland war bis 1999 die »Sommerkademie Johann Sebastian Bachs; die Gesprdchskonzerte fanden
damals vor allem in der stets tiberflillten Stiftskirche statt (im Zustand vor der Renovierung).
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1995: Das Requiem der Versohnung

Im Jahre 1995 stellte die Internationale Bachakademie Stuttgart
ihre Arbeit unter das Motto »Zeichen der Versohnung«. 5o Jahre
zuvor war der Zweite Weltkrieg beendet worden. Die Bachakade-
mie gab eine Komposition in Auftrag, deren Urauffihrung am
16. August 1995 weltweit Aufsehen erregte: das »Requiem der
Versohnung«. 14 Komponisten aus 14 am Krieg beteiligten Lan-
dern erhielten den Auftrag, je einen Abschnitt des Requiem-Tex-
tes zu vertonen. Stilistische Vorgaben gab es nicht. Bewuft sollte
aus asthetischer Vielfalt und Individualitat eine inhaltliche, am
Text der Totenmesse orientierte Einheit entstehen.

Folgende Komponisten waren beteiligt:

Luciano Berio (Italien / Prolog),

Friedrich Cerha (Osterreich / Introitus und Kyrie),

Paul-Heinz Dittrich (Deutschland / Dies Irae)

Marek Kopelent (Tschechoslowakei / Judex ergo),

John Harbison (USA / Juste judex),

Arne Nordheim (Norwegen / Confutatis),

Bernhard Rands (USA / Interludium),

Marc-André Dalbavie (Frankreich / Offertorium),

Judith Weir (GroRbritannien / Sanctus),

Krzysztof Penderecki (Polen / Agnus Dei),

Wolfgang Rihm (Deutschland / Communio 1),

Alfred Schnittke (RuRland / Communio I1),

JojiYuasa (Japan / Responsorium)

und Gyorgy Kurtag (Ungarn / Epilog).

Alfred Schnittkes Stick wurde von Gennadi Roshdestwenski
(RuBland) zu Ende gefuhrt.

Helmuth Rilling dirigierte die Urauffhrung in der Stuttgar-
ter Liederhalle. Die Solisten waren Tobias Janzik (Knabensopran),
Donna Brown und Julie Moffat (Sopran), Ingeborg Danz (Alt), Tho-
mas Randle (Tenor) und Andreas Schmidt (Bass). Eine deutsch-
polnische Einheit bildeten die Gachinger Kantorei und der
Krakauer Kammerchor. Es spielte das Israel Philharmonic Orche-
stra. Die israelischen Musiker, seit langem Helmuth Rilling und
der Bachakademie freundschaftlich verbunden, verzichteten auf
ihren Urlaub, um an diesem Ereignis teilnehmen zu kdnnen und
ihrerseits ein Zeichen der Versohnung zu setzen. Die Auffuhrung
wurde von Rundfunk und Fernsehen live Ubertragen und auch
auf CD festgehalten.
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Dieses Bronzerelief wurde der Bachakademie von dem Maler und Bildhauer Otto Herbert Hajek gestiftet und am Eingang angebracht.



2000: Das Projekt »Passion 2000«

Mit Spannung erwartete man tberall auf der Welt den Jahr-
tausendwechsel. Die Musikfreunde begingen in diesem Jahr
2000 einen weiteren, bedeutenden Gedenktag: den 250. Todes-
tag Johann Sebastian Bachs. Die Internationale Bachakademie
Stuttgart verfolgte in diesem Jahr zwei spektakulare Vorhaben.
Im Juni wurde die EpImioN BAcHAKADEMIE abgeschlossen, die erste
und bis dahin einzige Gesamtaufnahme der Werke Johann Se-
bastian Bachs. Geplant waren 160 CDs, zum Schluss wurden es
172 CDs. Zwei Monate spater, beim Europaischen Musikfest,
kamen in der Stuttgarter Liederhalle vier Auftragskompositionen
zur Urauffihrung. Die Bachakademie hatte vier Komponisten
aus unterschiedlichen Kulturkreisen gebeten, die Passionsge-
schichte aus je einem der vier Evangelien zu vertonen.

Wolfgang Rihm (Deutschland) wahlte das Lukas-Evangelium.
Er nannte sein Werk »Deus Passus — Passions-Stiicke nach Lukasc.
Den Evangelien-Text kombinierte er mit einem Text von Paul
Celan. Bei der Urauffihrung am 29. August 2000 wirkten mit:
Juliane Banse (Sopran), Iris Vermillion (Mezzosopran), Cornelia
Kallisch (Alt), Christoph Prégardien (Tenor), Andreas Schmidt (Ba-
riton), die Gachinger Kantorei und das Bach-Collegium Stuttgart.
Leitung. Helmuth Rilling.

Sofia Gubaidulina, die russische, in Hamburg lebende Kom-
ponistin widmete sich der Johannes-Passion. Ihr Werk ist stark
von liturgischen Elementen und Gesdangen der russisch-ortho-
doxen Kirche gepragt. Bei der Urauffihrung am 1. September
2000 wirkten mit: Natalia Korneva (Sopran), Viktor Lutsiuk
(Tenor), Fedor Mozhaev (Bariton), Genady Bezzubenkov (Bass), der
Kammerchor St. Petersburg sowie Chor und Orchester des
Marinsky-Theaters St. Petersburg. Leitung: Valery Gergiev.
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Osvaldo Golijov, der judische Komponist aus Buenos Aires,
dessen Eltern aus RuBland und Rumanien stammen, schrieb »La
Pasion segun san Marcos«. Anregen liefS er sich von stidamerika-
nischen Brauchen, Christi Leiden und Sterben singend und tan-
zend auf der Stralle zu begehen. Die Musik vereint europdische,
sudamerikanische und judische Traditionen. Bei der Urauffuh-
rung am 5. September 2000 wirkten mit: Luciana Souza, Samia
Ibrahim und Reynaldo Gonzalez Fernandez, das Orquesta La Pa-
sion, die Schola Cantorum de Cardcas und die Cantoria Alberto
Grau. Leitung: Maria Guinand.

Tan Dun,in New York lebender Komponist aus China, schrieb
die »Water Passion after Saint Matthew«.Wasser ist fur ihn Sym-
bol von Einheit und Ewigkeit, von Taufe, Erneuerung und Aufer-
stehung. Fur seine Musik kreierte er ein Wasser-Instrumenten-
Orchester;dazu bedachte er weitere, mit verschiedenen kulturel-
lenTraditionen verhaftete Instrumente. Bei der Urauffihrungam
8. September 2000 wirkten mit: Elizabeth Keusch (Sopran),
Stephen Bryant, Bass), Mark O’Connor (Violine), Maya Beiser (Vio-
loncello), David Cossin, Martin Hohmann und Adam Weisman
(Percussion),der RIAS-Kammerchor sowie Yuanun Chen (Electro-
nic Sampler) und David Sheppard (Sound Design). Leitung:
Tan Dun.

Alle vier UrauffUhrungen wurden live in Horfunk und Fernse-
hen Ubertragen und sind auf CD erschienen.
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V. Das Festivalensemble



»Weltweit einmalig an diesem Projekt ist,
dass es sich an Orchester und Chor richtet«



Bomba: Grofse und heute noch in Erinnerung befindliche Pro-
Jekte der Bachakademie waren das »Requiem der Verséhnung«
1995 und »Passion 2000«. Danach wurde das Festivalensemble
gegriindet. Warum?

Keller: Das Hauptanliegen der Bachakademie war von An-
fang an die Férderung junger Leute. Und zwar nicht von einer
lokalen oder regionalen Szene ausgehend, sondern internatio-
nal. Es gab Vorlaufer in den Jahren davor, als wir Leute, die uns
bei unseren Auslands-Akademien aufgefallen waren, zu einem
gemeinsamen Konzertprojekt nach Stuttgart eingeladen
haben. Das Festivalensemble in der Form, wie wir es jetzt zum
fliinften Mal erlebt haben, bietet noch bessere Moglichkeiten.
In den Ferien haben die jungen Musiker frei, und wir kdnnen
die idealen Arbeitsbedingungen im Salem College nutzen. Wir
konnen das Ensemble danach beim Europaischen Musikfest
und bei anderen renommierten Festivals in aller Breite prasen-
tieren. Weltweit einmalig an diesem Projekt ist, dass es sich an
Orchester und Chor richtet, also an junge Instrumentalisten
und an Sanger. Damit sind wir sehr erfolgreich, die Moglich-
keit und die Arbeit an sich wird von den jungen Leuten sehr
geschatzt und ist auch vom kiinstlerischen Niveau her aul3er-
ordentlich hoch.

Die jungen Musiker mtissen zuvor ein Probespiel bestehen —
mutissen sie also schon »fertige« Musiker sein? Besteht die Arbeit
in einer individuellen oder einer kollektiven Férderung?

Rilling: Individuelle Ausbildung gibt es bei uns auch. Das
hangt mit dem internationalen Aspekt dieser Arbeit zusam-
men. Wir bringen zum einen junge Leute zusammen, die sich
sonst nie treffen wiirden. Die kommen aus Krasnojarsk ir-
gendwo in Sibirien oder aus Caracas oder aus Taiwan, sehr
viele naturlich aus Amerika, Kanada und aus Europa. Diese
Musiker kommen auch aus verschiedenen Traditionen, haben
auf verschiedene Arten gelernt, Musik zu machen, gehéren
auch unterschiedlichen »Schulen« an. Diese Dinge miissen
fiirs Ensemblespiel schon individuell zusammengebracht wer-
den.Und sie missen eine gemeinsame Sprache sprechen. Die
Russen verstehen am Anfang gar nichts, wenn wir unsere Ar-
beit in englischer Sprache machen, und sie mussen sich mih-
sam daran gewohnen. Aber wir meinen, dass dieser




Zusammenhalt, den die jungen Menschen auf diese Weise ge-
winnen, eine groRe Bereicherung fur sie ist, und naturlich
auch eine solche Arbeit in Deutschland zu betreiben fur das,
was wir als Deutsche heute in der Welt anzubieten haben,
etwas Besonderes ist.

Was haben wir denn anzubieten, als Deutsche?

Unsere Kultur!

Dennoch ist die Vermittlung von Werten durch Musik nicht
einfacher geworden. Im Mittelpunkt der Bach-Interpretation
stand in den vergangenen Jahrzehnten der Aspekt, wie man sie
»richtig« aufzufiihren habe. Also eine musikimmanente Frage,
auch eine Frage nach der méglichst sportlichen Leistungsfdhig-
keit entsprechender Ensembles. Den mehr inhaltlichen Zugang
hat man lange Zeit der Bachakademie und Helmuth Rilling ge-
radezu zum Vorwurf gemacht. Wie schwer ist es, solche, auch re-
ligiése Inhalte gerade an junge Leute weiterzugeben, die zur
Religion oft ein sehr distanziertes Verhdltnis haben — oder sogar
aus ganz anderen Kulturkreisen kommen?

Man muss einen ganz entscheidenden Unterschied sehen.
Ich bin nicht dazu da, die Inhalte eines kirchenmusikalischen
Werkes den Musikern, die es auffiihren sollen, zu oktroyieren.
Aber ich muss sie erklaren. Ich muss sagen, die Musik ist des-
wegen so gemacht, weil der Komponist sich das und das dabei
gedacht hat. Das zu beobachten, von mir aus durchaus auch
kritisch zu beobachten, und zu sagen, ich finde mich hier nicht
wieder, aber ich bewundere diese Haltung des Komponiste<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>